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Une forme non géométrique, disposée en série, sur un fond
contrasté : ce motif, la marque de fabrique de Claude Viallat a
travers le monde, s'est retrouvé sur toutes sortes de supports. Le
timbre lui en offre un inédit, méme si la toile d'origine de
I'ceuvre est déja fort originale : une muleta de torero. Prétexte a la
peinture plus que sujet, ce motif-signature sert en fait la démarche
artistique de Viallat, centrée sur l'originalité
du support, le travail de la matiére et I'aspect
nomade de I'ceuvre.

Comme souvent, chez les artistes expéri-
mentaux, la trouvaille du fameux motif est
le fruit d'une erreur : une tache imprimée a
I'éponge. Depuis sa découverte, en 1966,
elle est déclinée avec fidélité a longueur de
murs, rideaux, filets de pécheurs...

Désacraliser la peinture

“Lobjet de la peinture, c'est la peinture elle-
méme. Les tableaux exposés ne font point
appel a un ‘ailleurs"..” Claude Viallat s'est
fait un nom a la fin des années 60, alors
qu'il était a la téte de Supports/Surfaces,

“Pour moi, chaque toile

Claude Viallat,

40 ans de peinture
pour la forme

UN TIMBRE REND HOMMAGE A CLAUDE VIALLAT, EN REPRODUISANT
UN DETAIL D'UNE DE SES GEUVRES. PLONGEE DANS L'UNIVERS PICTURAL
DE CE PEINTRE MODERNE FRANCAIS.

En abandonnant le chassis du tableau, le peintre veut désacra-
liser la création. “Je voudrais que mes toiles n‘aient pas le sérieux
du tableau, son aspect pesant, encombrant, qu'elles appellent le
mouvement (..). Que ma peinture soit nomade", déclare-t-il
alors. Pour obtenir ce résultat, il travaille sa toile a terre, en la
foulant au pied. Ses tableaux se retrouvent alors dans toutes les
situations : posés par terre, roulés, pliés ou
encore rangés dans une valise. Il use des
objets du quotidien et de récupération : toiles
de baches, tente, sacs... Et joue de leurs parti-
cularités (ceillets, ficelle qui dépasse, trous)
car “pour moi, chaque toile est une opportu-
nité, une rencontre’, explique l'artiste... La
couleur aussi est objet de rupture avec les
techniques académiques : Viallat détourne des
colorants industriels et artisanaux comme
I'éosine, la gélatine, le goudron...

De la rupture
a la reconnaissance

En 1974, le musée d'Art moderne du centre
Pompidou apporte a Viallat reconnaissance et

un groupe d'artistes en rupture. Supports/ est une opportunité, opportunités, en entamant une série d'achats
Surfaces s'intéresse aux glements COI’lStleutIfS une rencontre”, de§ ceuvres de §gpports/5urfaces. .Blentot
d'une ceuvre pour ce qu'ils sont : du bois, de . B suivent les expositions francaises et interna-
la toile et des colorants. Dans ce rejet d'une exphque Vartiste... tionales, dont la Biennale de Venise, en 1988,

approche académique de la peinture, le

groupe prone un certain primitivisme, louant

art populaire et art préhistorique. Viallat résume ainsi son travail
et celui de ses amis : “Dezeuze peignait des chdssis sans toile, moi
Je peignais des toiles sans chdssis et Saytour l'image du chdssis
sur la toile”. Fin 1969, le Musée d'art moderne de la Ville de Paris
leur consacre une exposition. Mais en 1972, des dissensions
idéologiques séparent les membres du groupe et Viallat
continue seul ses recherches.

TIMBRES & veus

ot il représente la France. Il entre dans I'univers

quotidien de ses compatriotes, notamment
du sud de la France, via des commandes éclectiques : vitraux de
I'eglise d'Aigues-Mortes, plafond de I'h6tel-Dieu a Paris ou encore
la décoration du restaurant Quick de Nimes... Parallélement, il
enseigne a Nimes, Montpellier et termine sa carriére aux Beaux-
Arts de Paris. Aujourd'hui, a 70 ans, il se consacre a sa peinture,
sans lassitude, car “quand je commence une toile, je ne sais jamais
ce que sera le résultat”, affirme cet éternel expérimentateur. @
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